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บทคดัย่อ 

 งานวจิยันี้เป็นการวจิยัเชงิคุณภาพทางด้านดนตรวีทิยา มวีตัถุประสงค ์เพื่อศกึษา

วฒันธรรมดนตรกีบัวถิชีวีติชุมชนในทอ้งถิน่ภาคตะวนัออก : กรณีศกึษาเพลงร าสวด คณะอเนก 

สารเนตร จงัหวดัตราด  

 ผลการศกึษาพบว่า ในดา้นประวตัคิวามเป็นมาของการเล่นเพลงร าสวด คณะอเนก 
สารเนตร จงัหวดัตราด นายอเนก สารเนตร ได้เริม่หดัเล่นเพลงร าสวดอย่างประมาณปีพ.ศ. 
2503 โดยเริม่จากการเล่นเพลงร าสวดแบบดัง้เดมิ คอื การใชเ้นื้อหาจากบทสวดพระมาลยั ต่อมา
จงึประยุกตน์ าเนื้อเรื่องจากนิทานในวรรณคดมีาเป็นบทรอ้ง เรยีกว่าการเล่นร าสวดแบบประยุกต์ 
มเีครื่องดนตรปีระกอบทีส่ าคญั ไดแ้ก่ กลอง (ท าหน้าทีบ่รรเลงหลกั) ฉิ่ง และกรบั โดยผูท้ีบ่รรเลง
ดนตรจีะท าหน้าทีร่อ้งรบัเป็นลูกคู่ประกอบการรอ้งไปดว้ยในขณะแสดง รูปแบบอตัลกัษณ์ในการ
แสดงจะเริม่จากรอ้งบทไหวพ้ระพุทธ พระธรรมจบแลว้นัน้ กจ็ะยอ้นกลบัไปรอ้งสรอ้ย และรอ้งบท
ไหวค้ร ูไหวบ้ดิร มารดา และจบดว้ยบทสัง่เปรต หลงัจากนัน้กจ็ะเป็นการรอ้งด าเนินเรื่อง โดยใช้
เรื่องในวรรณคดเีป็นหลกั ลกัษณะส าคญัของการแสดงร าสวดคณะอเนก สารเนตร เป็นการเล่น
ร าสวดแบบประยุกตท์ีจ่ะนำนิทานในวรรณคดีมาเล่นเป็นเรื่องราว ทำให้ผู้ที่มาร่วมงานศพ ได้รับความ

เพลิดเพลินมากขึ้นถือเป็นแบบฉบับของคณะ มไิด้มกีารร้องเพลงลูกทุ่งหรอืเพลงสมยันิยม ท าให้

ยงัคงเอกลกัษณ์หรอืลกัษณะเพลงพื้นบ้าน ที่เป็นคุณค่าของงานวัฒนธรรมเพลงดนตรีที่สำคัญ ที่

ควรบันทึกและอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไป 

 

ค าส าคญั เพลงร าสวด, วฒันธรรมดนตร ี
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Abstract 

 

 The purpose of this qualitative research in musicological aspect was to study 

the Culture of Music and Indigenous living in eastern region: A Case study of Rum Suad, 

Anek Sarnnetra troupe, Trat Province.  

 The results revealed that in the history of Rum Suad, Anek Sarnnetra troupe, 

Trat Province, Mr. Anek Sarnnetra had begun to perform Rum Suad in 2503. He started 

from conservative Rum Suad which used the content of Pra Malai chanting. Then, the 

contents of old folk were applied to be lyrics, called modified Rum Suad. The important 

instruments were drums (major instrument), cymbals and grabs. The musicians would 

sing as a chorus during performing. The identical pattern of the performance begins with 

the scripture to pay respect to the Buddha, the Buddha's teachings, back to chorus (Rong 

soi), pay respect teacher, parents and ends with “Sung Pert” song. After that, the song 

would be continued by using the folk. The major characteristics of the performance of 

Rum Suad, Anek Sarnnetra troupe was a modified Rum Suad which applied the folk to 

entertain people who participated in the funeral. This was the original of this troupe, did 

not use Thai folk song or modern song. These identity and values of the culture of music 

should be preserved continually.  

 

Keyword: Rum Suad song, Culture of Music 
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ความส าคญัและท่ีมา 

 งานดา้น “วฒันธรรมดนตร”ี เป็นอกีหนึ่งสาขาทีส่ าคญัในงานดา้นศลิปวฒันธรรมที่มี

ความเกี่ยวข้องกบัวถิีชีวติของผู้คนในสงัคม โดยเฉพาะกับการด าเนินชีวิตของคนตัง้แต่เกิด

จนกระทัง่ตายไป กลุ่มคนในแต่ละชาติพนัธุ์มกีารน า “งานดนตร”ี เขา้ไปผูกเชื่อมกบั “วถิชีวีติ

ความเชื่อของคนในชุมชน” ซึง่ท าใหเ้กดิงานดนตรทีีเ่กีย่วขอ้งกบัประเพณีวถิชีวีติของคนในสงัคม

เหล่านี้ มคีวามแตกต่างหลากหลาย และมคีุณค่าทีค่วรเกบ็บนัทกึรกัษาไวเ้ป็นมรดกของแผ่นดนิ 

 จังหวัดตราดมีพื้นที่เพียง 2,819 ตารางกิโลเมตร ทิศเหนือมีอาณาเขตติดกับ

ประเทศกมัพชูา ทศิใตต้ดิกบัอ่าวไทยและน่านน ้าทะเลประเทศกมัพูชา เนื่องจากพืน้ทีท่ีต่ดิต่อกบั

ประเทศเพื่อนบ้านและตดิอ่าวไทยท าใหเ้ป็นเมอืงที่มกีารติดต่อค้าขาย และการเคลื่อนย้ายของ

ชุมชนเป็นระยะๆ2 รวมไปถงึการแลกเปลีย่นและการผสมผสานทางวฒันธรรมหลายด้าน ทัง้วถิี

การด าเนินชวีติและขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ โดยวฒันธรรมดนตรไีดเ้ขา้ไปมสีว่นเกีย่วขอ้ง

กับวิถีการด าเนินชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณีในสองประเด็นใหญ่ๆ คือ 1) ใช้ส าหรับ

ประกอบพธิกีรรม 2) ใช้ส าหรบัเป็นความบนัเทิง ซึ่งวฒันธรรมดนตรเีหล่านี้จงึเป็นส่วนส าคญั

ของวถิชีวีติชุมชน และถูกถ่ายทอดต่อๆ กนัมา ซึ่งเป็นที่มาของวฒันธรรมดนตรเีพลงพื้นบ้าน

แบบต่างๆ ในจงัหวดัตราดทีส่ าคญัๆ  เช่น เพลงโหงฟาง เพลงล าภา เพลงขอทาน และเพลงร า

สวด เป็นตน้   

 กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีเพลงพ้ืนบ้าน “เพลงรำสวด” เป็นการละเล่นพ้ืนบ้านที่นิยมเล่นกัน

ในหมู่ชาวบ้านเฉพาะในงานศพและมีความเกี ่ยวโยงกับการสวดพระมาลัย จากการศึกษาพบว่า

นักวิชาการท่านต่างๆ ให้ความเห็นไปในทิศทางเดียวกัน ดังนี้ 

 ปรารถนา มงคลธวัชและสมร งามล้วน (2547, น. 1) กล่าวว่า 

  การเล่นรำสวด เป็นการละเล่นพื้นบ้านอย่างหนึ่งที่เกี่ยวข้องกับการสวดหน้าศพ ของคนภาค

ตะวันออกของประเทศไทย เนื่องจากในสมัยก่อนชาวบ้านนิยมตั้งศพบำเพ็ญกุศลกันหลายๆ วัน 

หลังจากการสวดพระอภิธรรมจบแล้วพระจะสวดพระมาลัยต่อ เสมือนการอยู่เป็นเพ่ือนศพ คน

นิยมฟังเนื่องจากท่วงทำนองเสียงลีลา จังหวะของการสวดเป็นแบบแสดงละคร มุ่งสื่ออารมณ์

แก่ผู้ฟังด้วยลีลาของเสียง ฟังสนุก มีเนื้อหาที่มุ่งเน้นให้มีความเชื่อเรื่องโทษของการทำบาป

ประเภทต่างๆ ต่อมาเมื่อความเป็นอยู่วิถีชีวิตของชุมชนและสังคมเปลี่ยนไป บทสวดพระมาลัย

จึงมีการเปลี่ยนแปลงจากการใช้พระเป็นผู้สวดมาเป็นฆราวาส ซึ่งเรียกว่า สวดคฤหัสถ์ และ

 
2 www.trat.go.th/ (สบืคน้เมื่อวนัท ี30 กนัยายน 2562) 
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ต่อมาเป็นรำสวด เพ่ือเป็นเพ่ือนศพ การเล่นรำสวดจึงเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านที่ใช้เล่นในงานศพ

หลังจากพระสวดอภิธรรม เพ่ืออยู่เป็นเพื่อนเจ้าภาพให้คลายความโศกเศร้า...  

 

 ฝ่ายนิเทศก์การศึกษา หน่วยศึกษานิเทศก์ (2525, น. 55) อ้างถึงใน อภิลักษณ์ เกษมผล-

กูล (2547, น. 21) กล่าวว่า 

  รำสวดเป็นการละเล่นพื้นเมืองชนิดหนึ่ง... นิยมเล่นกันเฉพาะในงานศพ ใช้ผู้เล่นตั้งแต่ 2 คน

เป็นต้นไป การเล่นรำสวดนี้สืบเนื่องมาจากสมัยก่อนเมื่อมีคนตายในบ้าน จะเก็บศพไว้ก่อน 

อาจจะเก็บไว้ 5 คืน 7 คืน หรือ 15 คืน แล้วแต่ฐานะของแต่ละคน โดยจะเก็บศพไว้ที่บ้าน 

บรรดาญาติพี ่น้องและเพื ่อนฝูงจะต้องเฝ้าศพกันทั ้งกลางวันและกลาคืนสาเหตุที ่ต้องเฝ้า

สันนิษฐานได้ 2 ประการ คือ ประการแรก เพื่อเป็นเพื่อนญาติของผู้ตายไม่ให้โศกเศร้าเสียใจ 

เมื ่อขาดสมาชิกในครอบครัวไปใหม่ๆ อีกประการหนึ่งนั ้น เนื ่องจากคนสมัยนั ้นนิยมเล่น

น้ำมันพรายจึงมีการขโมยศพ เพ่ือนำไปทำน้ำมันพราย จึงจำเป็นต้องเฝ้าศพเพ่ือกันการถูกขโมย 

เมื่อมีการเฝ้าศพก็ต้องเฝ้าจนกว่าจะเผา ขณะเฝ้าถ้าไม่ได้ทำอะไรก็จะง่วงนอน จึงคิดหาวิธีการที่

ทำให้ไม่ง่วงนอน จึงเกิดการเล่นรำสวดกันขึ้น การเล่นรำสวดนั้นจะใช้คนตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป ทั้ง

ชายและหญิงมีหน้าที่ร้องและรำ เนื้อเรื่องที่นำมาใช้ร้องนำมาจากคัมภีร์พระมาลัย บรรยายถึง

บาปบุญคุณโทษในการกระทำของคนขณะมีชีวิตอยู่ นอกจากนี้ยังมีการนำเอาเรื่องราวจาก

วรรณคดี เช่น รามเกียรติ์ ขุนช้างขุนแผน มาร้องรำเพื่อให้เกิดความสนุกสนาน เป็นการผ่อน

คลายความเศร้าโศกของญาติผู้ตาย ในปัจจุบันมีการตั้งเป็นคณะขึ้นเพ่ือรับจ้างเล่นตามงานศพ...  

 

   นีรนุช นิรุตติศาสตร์ (2551, น. 2-3) กล่าวว่า 

  การตาย ในงานจะต้องมีพิธีกรรมที่สำคัญที่สุดก็คือ การสวด การสวดนั้นได้มาจากการ

ผสมผสานกันระหว่างศาสนาพราหมณ์กับศาสนาพุทธ เพ่ือทำให้พิธีมีความศักดิ์สิทธิ์ยิ่งขึ้น และ

ในพิธีกรรมการสวดศพนอกเหนือจากการสวดพระอภิธรรมแล้ว ยังมีการสวดอีกประเภทหนึ่งซึ่ง

เป็นต้นแบบการสวดคฤหัสถ์ นั่นคือ ประเพณีการสวดพระมาลัย ซึ่งจากการรวบรวมข้อมูล

หลักฐานทางโบราณคดีและวรรณคดีโบราณ นักวิชาการจึงได้สันนิษฐานว่า น่าจะเป็นประเพณี

ที่มีมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา โดยมีลักษณะคำประพันธ์เป็นร้อยกรองเรียกว่า “กาพย์” 

เนื้อความคัดมาจากคัมภีร์มหาวิบาก เรื่องพระมาลัย หรือมาลัยสูตร เป็นเรื่องที่มีอิทธิพลต่อ

ความเชื่อทางพุทธศาสนา คือความเชื่อในเรื่องศาสนาของพระศรีอาริยเมตไตรย หรือยุคของ

พระศรีอาริย์ อันเป็นสังคมในอุดมคติที่มีความสมบูรณ์พูนสุข ซึ่งการสวดพระมาลัยแต่เดิมนั้นใช้
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ในงานมงคล คือ งานแต่ง เรียกว่า “มาลัยกล่อมหอ” แต่ในปัจจุบันกลับกลายเป็นนิยมสวด

เฉพาะในงานอวมงคลคือ ใช้สวดเฉพาะในงานศพเท่านั้น... 

 

    จากข้อมูลข้างต้นดังกล่าว จะเห็นได้ว่า เพลงรำสวดนั้นมีที่มาจากการสวดพระมาลัย 

ต่อมาถูกปรับเปลี่ยนไปตามเหตุการณ์และความเหมาะสม จนกลายเป็นความนิยมของกลุ่มชนใน

ภูมิภาคตะวันออกจนถึงปัจจุบัน จากการสัมภาษณ์ นายมงคล มรรคผล (2552) อ้างถึงใน นิฏฐิตา 

เจริญสุข และคณะ (2552) ได้แบ่งช่วงยุคเวลาของการเล่นรำสวดในจังหวัดจันทบุรีว่ามีการพัฒนาการ

ออกเป็น 3 ช่วงคือ 

   ช่วงที่ 1 เมื่อประมาณ 100 ปีที่แล้ว รำสวดมักเรียกกันว่า รำอยู่เป็นเพื่อนศพ มีเพียง

กลุ่มผู้ชายที่ดื่มสุราอยู่ในงานศพ ในตอนดึกเริ่มเกิดความเงียบเหงา ประกอบด้วยได้ดื่มสุราเข้า

ไป ทำให้เกิดความคึกคะนอง จึงนำบทสวดพระมาลัยในตู้พระธรรมมาใส่ทำนองร้อง บ้างก็ลุก

ขึ้นรำหรือเต้นบ้างก็เลียนแบบพระสงฆ์ โดยการนำตาลปัตรมาวางด้านหน้าแสดงท่าทางเป็น

พระสงฆ์ บทเพลงที่นำมาร้องในช่วงนี้จะมีเพียงบทสวดพระมาลัย หรือบทสวดต่างๆ ของ

พระสงฆ์ แต่มักจะร้องทำนองนอยเป็นส่วนมาก และเพ่ิมความสนุกสนานโดยใช้การปรบมือเข้า

จังหวะกับทำนองเพลง ต่อมาเจ้าภาพงานศพในที่ต่างๆ เห็นว่ากลุ่มคนที่ดื่มสุราภายในงานศพ

เท่านั้น สามารถทำให้งานศพครึกครื้น ไม่เงียบเหงา และเป็นการอยู่เป็นเพ่ือนศพได้เป็นอย่างดี 

จึงมีการหากลุ่มคนเหล่านี้ให้ช่วยไปอยู่เป็นเพื่อนศพ และจะมีเหล้า ข้าวปลาอาหารเลี้ยงเป็น

สินน้ำใจ ช่วงที่ 2 เมื่อประมาณ 70-60 ปีที่แล้ว รำอยู่เป็นเพื่อนศพเริ่มเป็นที่รู้จักมากข้ึน มีการ

เริ่มพัฒนาเรื่องบทเพลงที่นำมาร้องเล่นกัน โดยการนำโครงเรื่องจากวรรณคดีมาแต่งเป็นบท

กลอนแล้วใส่ทำนองเพลงพื้นบ้านที่แต่งขึ้นเอง จากเดิมผู้ร้องผู้เล่นที่มีเพียงกลุ่มผู้ชาย ก็เริ่มมี

ผู้หญิงที่มีอายุกลางคนได้เข้าร่วมเล่นด้วย ใช้การปรบมือเข้าจังหวะเช่นเดิม เรียกการแสดงนี้ว่า 

รำสวดแบบโบราณ 

  ช่วงที่ 3 เมื่อประมาณ 20-30 ปีที่แล้ว มีผู้สนใจทั้งภายในและภายนอกจังหวัดมากขึ้น ทำให้

เกิดรำสวดแบบประยุกต์ข้ึน โดยมีการนำกลอง ฉิ่ง และกรับเข้ามาเพ่ิมความสนุกสนาน 

นักแสดงมีการแต่งกายสวยงาม และมีค่าตอบแทนในการหาไปแสดงแต่ละครั้ง...  

  

 การเล่นรำสวดในภาคตะวันออกยังมีให้พบเห็นได้ในหลายๆ จังหวัด ส่วนใหญ่จะมี

ประวัติความเป็นมาคล้ายกัน และเป็นการเล่นเฉพาะในงานศพเท่านั้น โดยมีทั้งการเล่นรำสวดแบบ

ดั้งเดิมและการเล่นรำสวดแบบประยุกต์ สำหรับในจังหวัดตราดมีจำนวนคณะลดน้อยลงไปมากจาก
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สมัยก่อนที่ผ่านมา เนื่องจากมีวัฒนธรรมการบันเทิงรูปแบบใหม่เข้ามาในสังคม ทำให้การร้องรำทำ

เพลงเพื่อวัตถุประสงค์ดั้งเดิมนั้น ถูกเปลี่ยนแปลงไปตามรสนิยมคนผู้คนในสมัยใหม่ จึงเป็นสาเหตุหนึ่ง

ที่ทำให้คณะรำสวดค่อยๆ ทยอยเลิกลากันไป จึงเป็นที่มาของการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ เพื่อคงรักษา

ข้อมูลศิลปวัฒนธรรมเพลงพ้ืนบ้านประเภทนี้มิให้สูญหายไป 

 

วตัถปุระสงค ์

 เพื่อศกึษาวฒันธรรมดนตรกีบัวถิชีวีติในทอ้งถิน่ภาคตะวนัออก: กรณีศกึษาเพลงร าสวด   

คณะอเนก สารเนตร จงัหวดัตราด 

   

ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั 

 1. เพือ่เกบ็รวบรวมขอ้มลูวฒันธรรมดนตรดีา้นเพลงร าสวด และใชเ้ป็นขอ้มลูส าหรบั

การเผยแพร ่

 2. ใชเ้ป็นขอ้มูลเพื่อท าวจิยัต่อยอดส าหรบับุคคล ทีส่นใจศกึษางานวฒันธรรมดนตร ี

ดา้นเพลงร าสวด และหน่วยงานทีส่นใจศกึษา อนุรกัษ์ส่งเสรมิงานด้านประเพณีวฒันธรรม และ

ศลิปะการแสดงพืน้บา้น  

 

ขอบเขตการศึกษา 

 1. ขอบเขตด้านเนื้อหา ได้แก่ ประวตัิพฒันาการของงานดนตรใีนประเด็นความ

เป็นมาการสบืทอด และรปูแบบอตัลกัษณ์ของงานดนตร ี 

 2. ขอบเขตดา้นพืน้ที ่ไดแ้ก่ จงัหวดัตราด 

 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 การวเิคราะหข์อ้มูลเพื่อใชเ้ป็นตวัอย่างในงานวจิยัชิ้นนี้ ผูว้จิยัใชข้อ้มลูจากการเก็บขอ้มูล

ภาคสนามในการแสดงเพลงร าสวดของคณะอเนก สารเนตร จงัหวดัตราด ในวนัที่ 17 มนีาคม 

2560 ทีห่อประชุมใหญ่ วทิยาลยัชุมชน จงัหวดัตราด เท่านัน้  
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วิธีการด าเนินการวิจยั 

 ในการวิจัย ผู้วิจัยด าเนินการตามขัน้ตอน การปฏิบัติงานวิจัย ค านึงถึงความ

สอดคลอ้งกบัหวัเรื่องทีศ่กึษา โดยผูว้จิยัก าหนดใชร้ะเบยีบวธิวีจิยัเชงิคุณภาพ โดยวธิกีารศกึษา

และตคีวามจากขอ้มูลจรงิ ตามหลกัฐานทีเ่ก็บได้จากงานภาคสนาม หลกัฐานเชงิประวตัศิาสตร์

ต่างๆ รวมถงึบุคคลทีเ่กีย่วขอ้ง ทัง้ในดา้นแนวความคดิ ความหมาย ความเชื่อ นยัส าคญั ในดา้น

วธิกีารวจิยัจงึก าหนดใชก้ระบวนการวจิยั ดงันี้ 

 1. ขัน้เตรียมการเบือ้งต้น 

  (1) ก าหนดกรอบแนวคดิทีจ่ะท าการศกึษา พรอ้มน าเสนอแนวคดิ   

  (2) ศกึษาและส ารวจขอ้มูลด้านเอกสาร และขอ้มูลเบื้องต้น จากส านักหอสมุด

ต่างๆ หรือสถานที่เก็บรักษาข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และศึกษาจากบุคคลข้อมูล ได้แก่ 

นกัวชิาการดา้นดนตร ีและนกัดนตร ีทีม่คีวามเกีย่วขอ้งทัง้ในและนอกพืน้ทีก่ารศกึษา  

  (3) ศึกษาตามวตัถุประสงค์ ที่ก าหนดไว้ และสร้างแบบสมัภาษณ์ แบบเก็บ

รวบรวมขอ้มลู ตามประเดน็ทีก่ าหนดไว ้ตามวตัถุประสงค ์และค าถามวจิยั โดยใชแ้บบสมัภาษณ์

ส าหรบัเป็นกรอบเพือ่ปฏบิตังิาน 

 2. เคร่ืองมือ และอปุกรณ์ ท่ีใช้ในการวิจยั มีดงัน้ี 

 ผูว้จิยัไดใ้ชแ้บบสมัภาษณ์แบบมโีครงสรา้ง (structured interview) เป็นเครื่องมอืใน

การด าเนินการวจิยั และอุปกรณ์ทีจ่ าเป็นในการวจิยั ไดแ้ก่ เครื่องบนัทกึภาพเคลื่อนไหว (VDO) 

และสื่อวสัดุประกอบการใช ้เครื่องบนัทกึเสยีง และสื่อวสัดุประกอบการใช ้กลอ้งถ่ายรูป และสื่อ

วสัดุประกอบการใช ้อุปกรณ์เครื่องใชต้่างๆ ทีจ่ าเป็นตอ้งใช้ระหว่างปฏบิตักิารวจิยั 

 3. ขัน้การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

  (1) วางแผนเพื่อด าเนินงาน การเตรยีมเครื่องมอื และอุปกรณ์ต่างๆ ส าหรบัใช้

ในการเก็บรวบรวมขอ้มูล และตดิต่อบุคคลขอ้มูล เพื่อขอศกึษาและบนัทกึขอ้มูลต่างๆ ที่ผู้วจิยั

ต้องการ เช่น การบนัทกึเสยีง เทปบนัทกึภาพเคลื่อนไหว ภาพถ่าย เอกสารทีม่กีารบนัทกึขอ้มลู 

เป็นตน้ 

  (2) เขา้พืน้ทีศ่กึษาภาคสนาม เพื่อด าเนินการสมัภาษณ์ และเกบ็รวบรวมขอ้มูล

ดา้นต่างๆ ตามกรอบการวจิยั ดว้ยวธิสีมัภาษณ์ ทัง้การสมัภาษณ์แบบเป็นทางการ และไม่เป็น

ทางการ โดยมลีกัษณะงานข้อมูลที่ด าเนินการเก็บรวบรวม คอื ข้อมูลเนื้อหาสาระเพื่อน าไป

เชื่อมโยงสายความคดิ (Narrative Threads) ทัง้ด้านความเป็นมา ด้านรูปแบบอตัลกัษณ์ของ
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เพลงดนตร ีองค์ประกอบของดนตร ีและการสบืทอด ข้อมูลภาพเคลื่อนไหว ข้อมูลภาพถ่าย 

ขอ้มลูเสยีง 

 4. ขัน้เรียบเรียงข้อมูล 

 ขัน้เรยีบเรยีงขอ้มูลผู้วจิยัได้น าขอ้มูลที่ได้จากการเก็บในภาคสนาม ทัง้ขอ้มูลจาก

แบบสมัภาษณ์ และขอ้มลูจากสือ่บนัทกึต่างๆและทีไ่ดจ้ากการรวบรวมเอกสาร สิง่พมิพ ์บทความ 

นิตยสาร ผลงานวจิยัที่เกี่ยวข้อง โดยน ามาผ่านกระบวนการเรยีบเรยีง เมื่อผ่านกระบวนการ

เรยีบเรยีงแล้ว จึงน ามาจดัจ าแนกหมวดหมู่ ตามกรอบประเด็นที่ก าหนดไว้ เพื่อเตรยีมเข้าสู่

กระบวนการวเิคราะหข์อ้มลู ใหไ้ดค้ าตอบตามวตัถุประสงคท์ีต่ ัง้ไวใ้นประเดน็ต่างๆ  

 5. ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 

 การวเิคราะห์ขอ้มูลตามวตัถุประสงค์ของการวจิยั ผู้วจิยัใช้ขอ้มูลที่ไดจ้ากสิง่ต่างๆ 

คอื การลงพื้นที่ภาคสนามเก็บข้อมูลจากการสมัภาษณ์บุคคลข้อมูล การสงัเกตการณ์ในการ

ปฏิบัติงานจริง และน าข้อมูลมาวิเคราะห์ สงัเคราะห์ เพื่อตอบค าถามตามวตัถุประสงค์และ

ขอบเขตงานวจิยั  6. ขัน้เรียบเรียงผลการศึกษา และน าเสนอผลงานวิจยั 

 ขอ้มูลเนื้อหาสาระต่างๆ ทีไ่ดร้บัจากการศกึษาทุกส่วนที่ก าหนดไวใ้นวตัถุประสงค์ 

เมื่อน ามาวิเคราะห์ และสังเคราะห์เนื้อหาทุกหัวข้อแล้วน ามาตรวจสอบ วินิจฉัย ตีความ 

ประมวลผลค าตอบ ใหส้อดคลอ้งกบัวตัถุประสงคก์ารวจิยั ค าถามวจิยั จากนัน้จงึน ามาเรยีบเรยีง

ในลกัษณะพรรณนาวเิคราะห ์ตามประเดน็ทีก่ าหนดไว ้

 

สรปุผลการวิจยั 

 วฒันธรรมดนตรกีบัวถิชีวีติในทอ้งถิน่ภาคตะวนัออก : กรณีศกึษาเพลงร าสวด คณะ

อเนก สารเนตร จงัหวดัตราด ผูว้จิยัไดด้ าเนินการศกึษาตามขอบเขตเนื้อหาของการวจิยัดงันี้ 

 (1) ประวตัคิวามเป็นมาเพลงร าสวด คณะอเนก สารเนตร จงัหวดัตราด 

 การ “รำสวด” เป็นเพลงพื้นบ้านที่นิยมใช้สำหรับงานศพอย่างแพร่หลายในอดีตพื้นที่

ของจังหวัดตราด แต่ในปัจจุบันเหลืออยู่เพียงคณะเดียวที่ยังคงรับงานเล่นเพลงรำสวดอยู่คือ คณะ

อเนก สารเนตร จากการสัมภาษณ์นายอเนก3 ให้ข้อมูลพอสรุปทั้งในด้านประวัติความเป็นมาและ

รูปแบบวิธีการแสดง ได้ว่า 

 
3 นายอเนก สารเนตร (2560) 
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 เพลงรำสวดในพ้ืนที่ของจังหวัดตราด ในอดีตมีคณะรำสวดหลายคณะกระจายอยู่ในพ้ืนที่

ของจังหวัดตราด ซึ่งเป็นที่นิยมของคนในพื้นที่ จุดประสงค์หลักเพื่อให้คณะเพลงรำสวดเล่นเป็น

มหรสพสำหรับคนที่อยู่เฝ้าศพทั้งตัวเจ้าภาพเอง ญาติ และเพื่อนพ้อง เพื่อไม่ให้เกิดความเงียบเหงา 

มากนัก การเล่นเพลงรำสวดในสมัยก่อน จะเล่นแบบดั้งเดิมโดยเริ่มเล่นหลังจากพระสวดจบ โดยเชิญตู้

พระธรรมมาตั้งไว้ และผู้เล่นนั่งสี่ด้านล้อมรอบตู้พระธรรม เริ่มจากการร้องบทไหว้ครู เมื่อจบก็จะเข้าสู่

ช่วงการเล่นเพลงรำสวด จะใช้เนื้อความจากตู้พระธรรมร้องสอนคนให้รู้จากบาปบุญคุณโทษ การทำ

ความดี การประพฤติตัว เป็นต้น การเล่นไม่มีดนตรีประกอบ และไม่มีการรำเป็นเพียงแต่การนั่งร้อง 

การเล่นแบบดั้งเดิมได้ถูกเปลี่ยนแปลงไปมาก เพื่อให้เข้ากับยุคสมัยและทำให้ผู้คนมีความสนุกมากข้ึน 

เหมือนเป็นเครื่องมหรสพที่ปลอบประโลมทำให้บรรยากาศในงานลดความโศกเศร้าลง 

 

รูปภาพที่ 1 คณะอเนก สารเนตร จังหวัดตราด 

 

 คณะรำสวดอเนก สารเนตร จังหวัดตราด มีนายอเนก สารเนตร อายุ 82 ปี (เกิดพ.ศ. 

2478) เป็นหัวหน้าคณะ เมื่อสมัยเด็กๆ ก็ได้เห็นการเล่นเพลงสวดแบบดั้งเดิม ตามงานศพต่างๆ 

หลังจากนั้นจึงเข้าร่วมเล่นเพลงรำสวดประมาณปีพ.ศ. 2503 ขณะนั้นอายุประมาณ 25 ปี ในช่วงแรก

ยังเล่นแบบดั้งเดิม ต่อมาเริ่มมีแนวคิดจะเล่นเพลงรำสวดแบบประยุกต์ โดยเริ่มจากการนำเนื้อเรื่อง

วรรณคดีมาใช้ในการดำเนินเรื่องต่างๆ  เพิ่มเครื่องดนตรีเข้าไป เพ่ือให้จังหวะกระตุ้นลีลาการขับร้องให้

เกิดความสนุกสนานครึกครื้นมากยิ่งขึ้น และการมีการแต่งกายโดยใช้ชุดสีดำแต่เพ่ิมผ้าสีใช้สำหรับคาด

เอว  
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รูปภาพที่ 2 การแต่งกายที่ใช้ผ้าสีคาดเอวในการแสดง 

 

 

 (2) การสบืทอด 

 คณะอเนก สารเนตร เริ่มจากการที่นายอเนก ชักชวนคนรู้จักให้มารวมกันและหัดเล่น

เพลงรำสวด โดยมีแนวคิดการเล่นเพลงรำสวดแบบประยุกต์ ใช้ชื่อคณะว่า “คณะรวมมิตร” เนื่องจาก

เป็นการรวมตัวกันของผู้ที่มีใจชอบร้องรำทำเพลง มารวมตัวกันหัดเล่นหัดร้องเพลงรำสวด เมื่อมีผู้ว่า

จ้างก็จะตามกันมารวมกันเล่นเป็นครั้งๆ ไป ไม่ได้ยึดหรือประกอบเป็นอาชีพ เพราะคนในคณะต่างก็มี

อาชีพหลักของตนเอง การเล่นรำสวดจึงเป็นเพียงอาชีพเสริม ต่อมาคณะเริ่มมีงานมากขึ้น จากการ

ติดต่อรับงานจากสมาชิกในวงที่กระจายอยู่ตามหมู่บ้านต่างๆ ผู้ว่าจ้างรู้จักใครก็จะโทรตามจากคนนั้น 

เมื่อรับงานมาแล้วก็จะโทรติดต่อกันเพื่อรวมตัว จึงทำให้บางครั้งชื่อคณะอาจเปลี่ยนแปลงไปตามชื่อ

ของสมาชิกในวง แต่โดยรวมก็ยังคงใช้ชื่อคณะรวมมิตรเป็นหลัก  

 ต่อมาในช่วงหลัง งานเริ่มลดน้อยลงเนื่องจากมีมหรสพประเภทอื่นๆ เข้าตามยุคสมัยทำ

ให้การว่าจ้างคณะรำสวดไปแสดงในงานศพนิยมลดน้อยลง วงต่างๆ จึงทยอยเลิกเล่นไป สาเหตุจาก

การไม่มีผู้สืบทอดและผู้ที่เป็นสมาชิกดั้งเดิมก็เข้าสู่ช่วงสูงวัย ไม่สามารถไปรวมตัวกันเล่นได้ นายอเนก

จึงเป็นผู้หนึ่งที่ยังรับงานเพลงรำสวดอยู่ และยังมีผู้คนที่รู้จักอยู่เป็นจำนวนมาก เมื่อต้องการคณะเพลง

รำสวดก็จะติดต่อว่าจ้างนายอเนกไปทำการแสดง ทำให้เมื่อไปแสดงเจ้าภาพก็จะเรียกชื่อคณะรำสวด

ว่า “คณะอเนก” ทำให้กลายเป็นชื่อคณะต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

 สถานการณ์ในปัจจุบันของเพลงรำสวดในจังหวัดตราด เท่าที่สืบค้นสอบถามทำให้ทราบ

ว่าเหลือเพียงคณะรำสวดของนายอเนกที่ยังเปิดรับการแสดง นอกนั้นคณะต่างๆ มีแต่ชื่อคณะตาม
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หมู่บ้านต่างๆ แต่ไม่มีผู้แสดงหรือมีผู้แสดงที่แสดงได้เฉพาะการร้องหรือเป็นนักดนตรีเท่านั้น ทำให้ไม่

สามารถรับงานแสดงได้ และนายอเนกยังเล่าถึงแนวทางในการพยายามสืบทอดว่า “ผมพยายามที่จะ

สอนหรือเผยแพร่วิธีการร้องการเล่นเพลงรำสวด ให้กับคนที่สนใจโดยไม่คิดค่าใช้จ่ายใดๆ แต่ก็ไม่มีคน

ที่จะมาเรียน ในอนาคตคงต้องสูญหายไป เมื่อหมดรุ่นพวกผม” จึงทำให้การสืบทอดเพลงรำสวดใน

จังหวัดตราด ในอนาคตอาจสูญหายเหลือเพียงแค่ข้อมูลต่างๆ ที่ได้ทำการบันทึกไว้ เนื่องจากไม่

สามารถต้านทานหรือปรับตัวให้ทันกับความนิยมของมหรสพชนิดใหม่ๆ ได้ และวิถีชีวิตความเป็นอยู่

ของคนในยุคสมัยใหม่ได้เปลี่ยนไป งานศพส่วนใหญ่ตามวัดใหญ่ๆ ต่างไม่นิยมให้ญาติเฝ้าศพแบบใน

อดีต เมื่อพระสวดพระอภิธรรมศพเสร็จสิ้นตามพิธีการแล้ว ก็จะปิดศาลาวัด จึงทำให้วัดส่วนใหญ่ไม่

ยินยอมให้จัดเพลงรำสวด ซึ่งส่วนใหญ่จะนิยมเล่นกันถึงเวลาตีสี่ หรือบางงานเจ้าภาพอาจให้คณะรำ

สวดเล่นจนถึงเช้า จากสาเหตุต่างๆ จึงทำให้คณะรำสวดเริ่มหายไปจากวิถีชีวิตผู้คนในชุมชน และก็จะ

สูญหายไปตามกาลเวลาต่อไป 

 

รูปภาพที่ 3 การสัมภาษณ์คณะรำสวดของ อเนก สารเนตร จังหวัดตราด 

 

 (3) รปูแบบอตัลกัษณ์ของงานดนตร ี

 เพลงรำสวด คณะอเนก สารเนตร ใช้เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ คือ กลอง ฉิ่ง และ

กรับ นักดนตรีในวงที่เป็นหลักจะเป็นนักดนตรีที่ทำหน้าที่บรรเลงกลอง ส่วนฉิ่ง และกรับ จะเป็น

นักร้องที่ร้องเป็นลูกคู่ จะตีฉิ่งและกรับไปพร้อมกับการร้องรับคนที่นำการร้อง 
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รูปภาพที่ 4 กลองที่ใช้ประกอบรำสวดของ คณะอเนก สารเนตร จังหวัดตราด 

 

    

รูปภาพที่ 5 นักดนตรีบรรเลงกลองและนักร้องลูกคู่บรรเลงเครื่องดนตรี (กรับและฉิ่ง) พร้อมร้องรับ 

 

 

 รูปอัตลักษณ์ของงานดนตรีเพลงรำสวดของคณะอเนก สารเนตร เป็นการร้องกลอน

ประกอบกับเครื่องประกอบจังหวะ และการร่ายรำ ถือเป็นการเล่นรำสวดแบบประยุกต์ ดังนี้ 
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 (สร้อย) 

  เออ... เงย... แม่ส่วยยาเหล เล เล้ เล ล่ะ แม่สวยยา เล ่

 เอิง เงย แม่สวยยาเหล  เล เล้ เล แม่สวยยา เล ่

 ทุงยาทุงยามาเล่ ทุงยาทุงยาบาเล่ เล่ เล้ เหล่ เล เอย 

 

  สิบนิ้วลูกจะพนมยกข้ึนเหนือผม ยอกรวอนไหว้ (ซ้ำ) 

  

 (บทไหว้พระ) 

  ไหว้ พระพุทธ พระธรรม ที่เลิศ ที่ล้ำ ทั่วแดนไตร...(ย้อนสร้อย) 

 

 

ตัวอย่างที่ 1 โน้ตบทร้องไหว้ครูของคณะอเนก สารเนตร นำเสนอเป็นโน้ตสากล 
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 จากการสัมภาษณ์นายอเนก4 ให้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปแบบอัตลักษณ์ดนตรีตามลำดับดังนี้ 

เมื่อร้องบทไหว้พระพุทธ พระธรรมจบแล้วนั้น ก็จะย้อนกลับไปร้องสร้อย และร้องบทไหว้ครู ไหว้บิดร 

มารดา และจบด้วยบทสั่งเปรต หลังจากนั้นก็จะเป็นการร้องดำเนินเรื่อง โดยใช้เรื่องในวรรณคดีเป็น

หลัก ซึ่งในวรรณคดีที่หยิบยกมาเล่น ส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องนิทานต่างๆ เช่น เรื่องพระอภัยมณี ก็จะเริ่ม

เล่นเป็นตอนๆ ไปจนจบเรื่อง ตามบทในวรรณคดี ซึ่งแต่ละเรื่องจะใช้เวลาประมาณ 3-4 ชั่วโมงแล้วแต่

ความยาวของนิทานเรื่องนั้นๆ  

 ดังนั้นรูปแบบอัตลักษณ์เพลงรำสวดคณะอเนก สารเนตร จังหวัดตราด จึงเป็นการเล่นรำ

สวดแบบประยุกต์จากแบบดั้งเดิมที่มีเฉพาะการสวด เพื่อให้ข้อคิดกับผู้คนที่มาร่วมงานเช่น การ เกิด 

แก่ เจ็บ ตาย การทดแทนพระคุณพ่อแม่ เป็นต้น แต่ลักษณะที่ประยุกต์จะนำนิทานในวรรณคดีมาเล่น

เป็นเรื่องราว ทำให้ผู้ที่มาร่วมงานศพ ได้รับความเพลิดเพลินมากข้ึนถือเป็นแบบฉบับของคณะ โดยมิได้

มีการร้องเพลงลูกทุ่งหรือเพลงตามสมัยในปัจจุบัน ถึงแม้ว่าจะประยุกต์การเล่นรำสวดให้แตกต่างจาก

อดีต แต่ก็ยังคงเป็นเอกลักษณ์หรือลักษณะเพลงพื้นบ้าน ที่เป็นคุณค่าของงานวัฒนธรรมเพลงดนตรีที่

สำคัญ ที่ควรบันทึกและอนุรักษ์ไว้ให้คงอยู่ต่อไป 

 

รูปภาพที่ 6 การแสดงร้องโต้ตอบกันและการรำประกอบ คณะอเนก สารเนตร จังหวัดตราด 

 

 

 

 

 
4 เร่ืองเดียวกนั 
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อภิปรายผล 

 จากผลการศกึษาวจิยัในครัง้นี้ ในดา้นประวตัพิฒันาการของวฒันธรรมดนตร ีเพลง
ร าสวดคณะอเนก สารเนตร จงัหวดัตราด ยงัพอสบืคน้ประวตัคิวามเป็นมาของคณะฯ ไดส้มบูรณ์
พอสมควร เนื่องจากนายอเนก สารเนตร ยงัคงมคีวามทรงจ าด ีประกอบกบัสมาชกิ ช่วยเพิม่เตมิ
และล าดบัเหตุการณ์ ท าใหข้อ้มลูมคีวามสมบูรณ์สามารถทีจ่ะล าดบัความเป็นมาตัง้แต่อดตีจนถงึ
ปัจจุบันได้ ส่วนการสืบทอดนัน้ยงัไม่มีการสืบทอดงานด้านการแสดงเพลงร าสวดอย่างเป็น
รูปธรรม ซึ่งอนาคตอาจสูญหายหรอืเหลือเพยีงงานวจิยัเท่านัน้ ส่วนรูปแบบอตัลกัษณ์ดนตรี 
โดยเฉพาะรูปแบบการแสดง ถงึแมว้่าจะเป็นการแสดงร าสวดแบบประยุกต์ แต่กเ็ป็นการน าเนื้อ
เรื่องในวรรณคดมีารอ้ง เหมอืนการเล่านิทานพืน้บา้น ไม่ไดน้ าเพลงลูกทุ่ง หรอืเพลงสมยันิยมมา
รอ้งประกอบในการแสดง ท าใหล้กัษณะของการแสดงร าสวด คณะอเนก สารเนตร เป็นลกัษณะ
การแสดงเพลงร าสวดแบบประยุกต์ ทีเ่พิม่เตมิการรอ้งแบบเล่าเรื่องนิทานในวรรณคดเีพื่อความ
เพลดิเพลนิ ซึง่ถอืว่าเป็นลกัษณะเฉพาะของการแสดงเพลงร าสวด คณะอเนก สารเนตร  
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